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ه  آيا    تصاوير  است نر  عكاسی  از  دنيايي  با  ما  که  شرايطي  در  امروزه  با  ؟ 

اکثر ما بر   بيهوده ای بنظر برسد، سوال سواليم ممکن است اين کاربردهای مختلف مواجه 

اغناء مي توانند    ،رد مصرف خاص او ات و ماطلاع  ها علاوه بر انتقالاين باوريم که عکس 

ر  ،يروح مفهوم  يک  بيان  يا  يک حس  نيزايجاد  همراه   ا  باشند   به  در سالهای  اما  .  داشته 

اختراع عکاسي  ن ادامه حيات  خست  برای  را زنگ خطری  که عکاسي  نقاشان  و  هنرمندان 

از  وير عکاسي  کته که تصا، با طرح اين نخود مي ديدند در مقابله با فراگيری سريع عکاسي

نيستند برخوردار  هنری  عنواارزش  به  عکاسي  کردن  مطرح  در  سعي  غير  ،  ابزار  يک  ن 

“   . اقدام برای جلوگيری از ورود اين پديده نوظهور به حيطه ” هنرهنری و فرودست داشتند

زند  و طرح اين نظريه باعث شد تا ناقدان هنری و عکاسان به تفکر پيرامون عکاسي بپـردا

ي پي  در  منـو  پاسخ  نظريه افتن  متاسب  تعييهای  در  “  فاوتي  ” عکاسي  جايگاه  بين   ن  در 

که ” آيا عکاسي  اين پرسش  آنان با طرح    عکاسان و هنرمندان و ناقدان هنری مطرح شد

است مختلف  ؟هنر  زوايای  از  عکاسي  به  نگريستن  و  در  “  عکاسي  جايگاه  تعيين  سعي 

دوربين عکاسي بدون  اين باور بودند که چون    از نقاشان و منتقدان بر  ریة کثي. عدداشتند
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دست  هنرمند باشد صرفأ به ثبت  و  ذهن    حاصل هيچ دخل تصرفي که    هيچ تفکر و بدون

گونه  اشياء همان  به  دوربين    درست  جلوی  در  دارند که  پردازد  قرار  حيطه  مي  از  پس   ،

و انتخاب  نش  گزي   ” هنر “ ارف قــرن نوزدهمي  خارج است چــرا که تعريف متــع  ر “هنـ”

اين گروه از نظريه پردازان با تکيه بر عملکرد   . های پيرامونش بوداز پديده  شخصي هنرمند

   ، سعي داشتند تفکر خود را در اين زمينه به باور عموم برسانند . فيزيکي دوربين

برای نقاشي است و    گروهي ديگر در مقابل معتقد بودند که عکاسي جايگزيني سريع 

مردم خواهد يافت .  برسد جايگاه خود را در بين    ز آنچه که به ذهن انسان بسيار سريعتر ا

ترين   مطرح  از  بود    هنرمندانييکي  باور  اين  بر  ویبود  1  دلاکرواکه  بود  قمعت  .    که د 

مفيد به  عين حال  در    و   گروتايپ در خود نشانه هايي از عمر به سر آمده نقاشي را دارد  دا

بودن   رفايده  هنرمعکاسي  برای  بيا  پيش  کردندان  مي  گروه  . ني  تنها  ميان  اين  از  در  ي 

کنار   در  و  هنری  اثر مستقل  يک  عنوان  به  بر عکس  گذاری  ارزش  با  منتقدان  و  عکاسان 

 ، مهر تائيدی بر اين رسانه مي گذاردند .  ساير هنرها 

تعليق   پذيآراء  اين  و  “به عنوان  ه  ـناشرط رس رش بلا ـــبين دفع بلاشرط  در    ” هنر 

دامن  امون نقش و جايگاه عکاسي  رــپيفراواني را    احثــمب دیميلا   1870ـ  80سال های  

انگليس    پس از آن در  اين مباحث بيشتر در فرانسه به عنوان مرکز هنری دنيا و .  مي زد

که    ای  شدهبر اساس تعاريف از پيش تعيين  پيرامون هنر  مطرح بود چرا که آراء عمومي  

اروپا    در ساير نواحيتعيين مي شد ،  ترش مي يافت  کز هنری بسط و گساعمدتأ از اين مر

چرا که هنرمندان ساير کشورها به دنبال پيروی از    بودو آمريکا اين مباحث کمتر مطرح  

 .دآراء صادره از جانب نظريه پردازان هنری فرانسه بودن

 
1 - Eugène Delacroix 
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غير هنری شمردن عکس  درباره  که  لي  کيه  سه نظردر پي اين صدور آراء و گفتگوها  

ساده ترين نظريه که توسط نقاشان  نخستين نظريه و در عين حال    شکل گرفت   و عکاسي

هنرمند امکان  زيرا    ،بود که عکس نبايد به عنوان يک اثر هنری پذيرفته شوداين  مطرح شد  

ست و روح انساني  به جای آنکه زائيده دهيچ دخل و تصرفي را در آن ندارد و اثر هنری  

که باز  دوم  نظريه  .  است  فراهم آمدهمکانيکي و شيميائي    ،فيزيکيبوسيله يک فرآيند    باشد

نقادان مطرح شد بر اين باور استوار بود که عکس به درد    و از سوی گروهي از نقاشان  

شود   انگاشته  نقاشي  و  طراحي  با  ارز  هم  نبايد  اما  خورد  مي  عنوان  هنر  به  بايد  تنها  و 

زان گروهي بودند که با ريه پرداگروه نظ  سومين  .ن انگاشته شودابزاری در دست هنرمندا

  رند عکسها بيشتر جنبه عمومي داستناد بر امکان تکثير پذيری عکس بر اين باور بودند که ا

و و   ليتوگرافي  مثل  تکثير  روشهای  ساير  به  عکس  توليد  پروسه  دانستن  شبيه  با 

چاپگراوورسازی   عکاسيو   ،  ” حيطه  از  “  را  والا  از      High Art هنرهاي  يکي  که 

   1چالز بادلر  .جدا مي کردند   بودن اثر هنری است  Uniqueت آن يگانه  مترين خصوصيامه

ميلادی از يک    1859شاعر و نظريه پرداز مطرح قرن نوزدهم فرانسه زماني که در سال  

با هنر اشتباه مي گيرند حمله   نمايشگاه عکاسي ديدن کرد به شدت به کساني که عکاسي را

“ و آنرا در  وم و هنرها باشدن است که در خدمت علکاسي ايوظيفه عکرد و اعلام کـرد ”

اما في   ادبيات هستند  از ملزومات  ادبيات دانست که  تند نويسي و صنعت چاپ برای  حد 

کنند نمي  خلق  را  ادبي  آثار  ”ذاته  که  بود  معتقد  همچنين  وی  ا.  بسيار  رزشمند  عکاسي 

ا  اطرات ارزش گذاری شود ام خواهد بود اگر در حد نگهداری و آرشيو اطلاعات و ثبت خ

ما   به  انسان را تصرف کند بسيار  از روح  اين اجازه را به عکاسي بدهيم که بخشي  اگر 

“ . بادلر عکاسي را پناهي برای آنان مي دانست که استعداد نقاش شدن را  اطمه خواهد زد

 
 Charles Baudelaire ـ  1
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کشد  تقد بود اگر عکاسي در حد ساير هنرها ارزش گذاری شود طولي نمي  نداشته اند و مع

 ابودی مي کشاند .  “ را به ن هنرکه ” 

اين نظريات  در   اندکي  مقابل  اين باور بودند که از منتقدان و هنرمندان  تنها گروه  بر 

تصاوير حاصل از دوربين مي توانند به عنوان يک اثر دست ساخته ارزش گذاری شوند و  

عکاسي    ونبد اختراع  ،  تاثيری  شک  انکار  قابل  بر غير  جامع  و  فرهنگ    سودمند  و  هنر 

  1  الیزابت ايست لیک خانم  توسط  نظريه در آن دوران  جامع ترين    هند داشت . ان خوادور

. در اين بين  کار داردو حقيقت و زيبائي سر  ،د بود عکاسي با واقعيتقمعت  ، وی مطرح شد

زيبائي بر  دوربين بستگي دارد اما  مکانيکي  و حقيقت به عملکرد دو مورد اول يعني واقعيت  

معنويت و نبوغ است و    ،سليقه   ، زيبائي نتيجه و محصول پالايشتوار است چرا که  هنر اس

فرا جنبه  به  ربطي  نکات  دوربين  اين  عملکرد  از  حاصل  نمائي  ابزار  واقع  يک  عنوان  به 

 . نداردمکانيکي 

های متفاوتي را از خود بروز    نيز عکس العملو نقاشان  ان  هنرمند ها  در طي اين سال 

خلق آثارشان به  در که  رئاليست ها    ،ي را به خدمت گرفتنده نحوی عکاسو هر کدام ب   دادند

عکاسي را يک  . اينان  درگير اين فرآيند شدنداز ديگران  ات مي پرداختند سريعتر  ـثبت جزئي

اولي بر ديو   ـه  ـاتود  به    ـارنسخه چرکنويس  از عکس  و در روند کارهايشان  ناميدند  مي 

بررسي فيگورهای مختلف مدل های زنده توسعه و    ، تبرای مطالعه جزئياوسيله ای  عنوان  

در بين نقاشان  در اين روند پس از چندی اين نظريه  اما    .بسط واقع نمائي استفاده کردند

   ـدست بشری    ةاز هر ساختمطرح شد که طبيعت فرم های بدن لخت در عکاسي زيباتر  

   .  است ـصوير نقاشي شده ای  ت

 
 Elizabeth Eastlake ـ 1
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نظري اين  مباحثات  طرح  از  عکاسان    بيشتر تا    باعث شد   و  های  تئوری  دنبال  به  که 

بودند   شده  تعريف  راه پيش  دنبال  تا  کارها  به  باشند  جنبهبتوانند  يي  از  را  های    رسانه 

ي درخور  جايگاه  تا د  نننزديک کدوران  ری  ـــهنمتعارف  به اصول  دور و  مکانيکي صرف  

به از عکاسان  گروه  اين  .  بيابند  عکاسي سزا برای  به    و  با    دوربين را  منزله يک وسيله و 

به    "هنر والا    "هدف دنباله روی از تعاريف و روش های مرسوم قرن نوزدهمي در تبيين  

گرفتند شنا .  کار  زيبائي  در  سانةاستانداردهای  سازی  از  ی  ها  عکس  همانند  دسته  اين 

بش که  نقاشي  دت  عکاسان  تاثير  اختراع  از    بودتحت  آغازين  دهة  داگروتايپ  سالهای  در 

، عکس ارزشمند عکسي بود  يافتنيز ادامه    تا اوايل قرن بيستم شد و    دی آغاز لامي  1850

 1که هر چه بيشتر به نقاشي شبيه باشد . 

انتخاب  ،  اوليه   محدوديت حساسيت صفحات داگروتايپ و شيشه های حساس  دليلبه  

مي  يت  کاملا هداها    شستن نحوه ن   ، پز دهي و به هنگام عکس برداری نوع و رنگ لباس ها  

را در عکس های آن دوران مي توان يافت که ي  يمي توان شباهت هااما علاوه بر اين    دش

شبيه    اين  .قرن نوزدهم را به ياد ما مي آوردل   ــنقاشي های آبرنگ و رنگ روغن و پاست

که  ها  استوديوهایاکثراً    سازی  برای   عکاسي    در  خوبي  درآمد  منبع  گرفت  مي  صورت 

از  عکاسان که  بود  راه  ي  معاين  کردندامرار  مي  چهره  دائمي  تمايل    .اش  ثبت  به  مردم 

اختراع عکاسي  که    ، خودشان از  از  پيش  نقاشان در طبقه خاصي  دليل گراني دستمزد  به 

در    ابزار ثبت چهره ارزان قيمتبه عنوان يک    اختراع عکاسي  ارايج بود حال ب  افراد جامعه

ليد اصول کار نقاشان سعي  در تق  با سعي عکاسان  .  يافت اج  و بين طبقات پائين تر جوامع ر

و به دنبال خلق تصاويری عامه پسند و  در هر چه مردم پسندتر کردن کارهايشان داشتند  

 
  بدون مانند نادار و ماتيو برادي  از عکاسان  اندكي  تعدادی  لازم به ذكر است كه در طي اين سال ها تنها  ـ   1

 . بودند   Medium “ رسانه ” کشف خصوصيات خود نبال نوعی پويائی وبه د نظرياتتوجه به اين 
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هم سو  کردند که دارای تأثيری  به بياني ديگر عکس هايي را ارائه مي    حس برانگيز بودند

ميلادی     1870رفتند که دهة  و در اين مسير تا آنجا پيش    سليقه و دانش عموم بودند  با

پز   دقت  به  ها  مدل  به  استوديوها  در  را  عکاسان  های چاپ شده  عکس  بعد  و  دادند  مي 

 رتوش و رنگ مي کردند تا هر چه بيشتر شبيه به نقاشي شوند . 

مکتب کار    و   اين  پيکتورياليسمشيوه  عنوان  عکاسي    تصويرگرائی  يا    2تحت  در 

در معنای اصلي تصويرگرائي   د.دار  هواداران خاص خود راز نيز  شناخته شد و تا به امرو 

و موضوع در  به سبکي در عکاسي اطلاق مي شود که در آن خود تصوير در درجه اول  

گر هر عکسي که در آن تاکيد بر فضای  درجه دوم اهميت قرار مي گيرند و يا به بيان دي

  . د در اين دسته بندی مي گنجد تصويری و کيفيت هنری عکس مهم تر از خود موضوع باش

دارند بيننده  بر  برانگيز  تاثيری رمانتيک و حس  پيکتورياليست  با يک    بطور کلي تصاوير 

و   وارد حيطة جنبش های مدرنيسم  بار معنائي تصويرگرائي  به    از آن  پسچنين  و  نشد 

 .  دادخود ادامه عنوان يک شيوه و سبک ساخت تصوير مستقل تا به امروز نيز به حيات  

راه   آغاز  آثار پيکتورياليسم در  عکاسان ظاهر شد نخستين    به روشهای متفاوتي در 

پرتره در بين آماتورها رواج يافت اين گروه از عکاسان مردان و   تصويرگرايانه درگرايش  

در پي تقليد از اصول   و  بسيار ساده و راحت با عکاسي برخورد مي کردند زناني بودند که

هنرمتعارف   گروه  “ ”  اين  که  چرا  لحاظ    نبــودند  زندگبه  استوار  مالي  عکاسي  بر  يشان 

لوئیس    ، 3ونجولیا مارگارت کامر   عکاساني مانند  ميلادی    1860و    70های    ه در ده  .نبود

از روش کلوديون  .  .  ،  4کارول  با    رت  .  افراد فاميل و اطرافيان خود  از  برای عکسبرداری 

   و باغ های طبيعي استفاده کردند . در فضاهای داخلي  ،پزهای خودماني 

 
2  - Pictorialism 
3 - Julia Margaret Cameron 
4 - Lewis Carroll   



 9 

موفقترين پرتره نگار عصر ويکتوريائي که بيشتر به عنوان يک عکاس آماتور    رونکام

وی    ي کردايش استفاده مه  ن برای آرماني نشان دادن سوژهـاز دوربياست  معرفي شده  

خود گفته  به  بنا  تا  کرد  اضافه  کارهايش  به  را  شخصي  بيان  که  بود  کسي  ش  نخستين 

آشکار سازد  ” را  انسانها  روحي  .  عظمت  ب“  نه  به  رای  وی  پردازان  نظريه  کردن  متقاعد 

رسانه بودن  خلق    ،هنری  به  دست  انسان  وجودی  فلسفه  کشيدن  تصوير  به  برای  بلکه 

    ظاهری بيشتر به نقاشي شبيه اند . آثاری زد که به لحاظ 

عکاسي را  که    یو   ابل وصف بودودی يگانه و غير ق جن بنا به گفته دوستانش و و کامر

از بين افراد خانواده و خدمتکارانش انتخاب  را  آغاز کرد مدلهايش    ی ميلاد  186۳در سال  

ندان مشهور  با کارهايش هنرم و  پرداخت  مي  موضوعات تمثيلي و پرتره  ثبت  مي کرد و به  

حتي به زنان و  رار داد . نگرش او  قتحت تاثير  نيز  ادبي انگلستان را    یوران و حلقه ها آن د

و  آن دوران نيز نوعي رها کردن آنها از دورانشان  مردان مطرح در حيطه هنر و ادبيات  

 .   بودجنبه تمثيلي بخشيدن به آنها 
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 .   1867هرشل ـ   جوليا مارگارت کامرون ـ سر جان                  

 

بت مي  صادقانه عظمت درون را به خوبي جزئيات ظاهری ث” کامرون به گفته خودش  

آثار   نورپردازی های روياگونه  اده ازدقت و استف  و با دوری جستن از وضوح  “ و  کرد  

کرد خلق  را  خواهرزاده .  ماندگاری  از  او  معروف  جکسون  کارهای  جوليا  مادر     ـاش 

نمونه های کاملي از نوع نورپردازی و نگرش وی به    ـ  5نويسنده معروف ويرجينيا وولف

او بسيار متفاوت بود منتقدان  خوردهای  بردر آن زمان  .  عکاسي است  در مورد کارهای 

 

5  -Virginia Woolf 
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گروهي از نقادان و عکاسان در انگليس و ساير کشورها کارهای او را مي ستودند اما آن  

مستقل و بدور از هر    “ ه   ـرسان”  ه منزله يک  ــي که به عکاسي بعکاس دسته از طرفداران  

وع  ــو درمجم  “ ظم  ستکاری های شلخته و بي ند  ” کارهای او را    ، د مي نگريستنده تقليگون

 مهوع و مشمئز کننده مي خواندند .  

 

هنرمندان گروه   از  بعدی 

عکاسان    ـنقاش  ،  پيکتوريال

اساس  بودند  انگليسي   بر  که 

يشينه هنريشان در نقاشي  اين  پ

بايد   هنری  اثر  که  بودند  باور 

ساخته و پرداخته دست و ذهن  

باشد گروه  هنرمند  اين  وع  شر. 

تفاده  به خلق تصاويرشان با اس

روش تاريکخانه از  ای    های 

با چاپ چند   و  بر    نگاتيو کردند 

آن  دنبال  به  کاغذ  يک  روی 

جداگانه  تصاوير  به  که  بودند 

 . ه جوليا مارگارت کامرون ـ اندو                         .     واحد ببخشند شان ترکيبي 

بيشتر و  آثارشان مي کردند  به خلق  آماده شروع  اتود  يک  با  عکاسان  دنبال    اين  به 

نترل داستان  انتخاب مدلهايشان و ک  ابودند که بدر پي آن  اينان    . روايت يک داستان بودند

د .  اشهنر نزديک ب  باره ای به ايده مطرح دوران درذهني شان اثری را بيافرينند که به گونه
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بين سال های  گام اين روش در  ـه عنوان پيشب  6ريجلندر اسكار گوستاو  نام    در اين ميان

. وی گاهي تا سي نگاتيو را در يک چاپ واحد بکار مي برد  مطرح استميلادی    1850ـ  60

نگاتيوها را مرحله به مرحله بر روی کاغذ چاپ  ،  ا يک طرح از پيش آماده بر روی کاغذو ب

. سختي اين روش باعث  ، تلاش و دقت فراوان بودزم حوصله. انجام اين کار مستلمي کرد 

عکاسي و چاپهای ترکيبي را کنار گذارده و مجدداً به نقاشي    1860شد تا ريجلندر در سال  

جود آنکه ريجلندر مدت کوتاهي به اين کار پرداخت اما همين زمان کوتاه  . با و روی آورد

   عکاسي ثبت شود . کافي بود تا نام وی و روش کار او در تاريخ 

 

 

 .   1857اسکار گوستاو ريجلندر ـ دو روش زندگي ـ 

 

آ  وی  ناپذير  کارهای  تلاش خستگي  برای  بود  رابینسون غازی  پیچ  از      7هنري  پس  که 

کارها آوردديدن  روی  عکاسي  به  ريجلندر  که    رابينسون  . ی  بود  باور  اين  نظريه  ”بر 

 
   Oscar Gustave Rejlander ـ  6
    Henry Peach Robinsonـ  7
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رابينسـون يک هنرمند ـ نقاش ـ  .  “  د  پردازی است که وظيفه ارتقاء عکاسي را بر عهده دار

ای که برای کارهايش فراهم مي کرد  رکيبات اوليهلم ديده بود و اين نکته از طرح ها و تتعي

ی نيز همانند ريجلندر با استفاده از ترکيب چند نگاتيو و با . عکس های و کاملاً مشهود بود

تاريکخانه ای حاصل مي شدند از شيوه های  بينسون که روشمند به عکاسي  . رااستفاده 

ارتباط اجزاء با موضوع  پرداخت به نوع نورپردازی و جاگيری موضوعات در تصوير و  

روايت داستاني که در پي بيان آن  اصلي توجه مي کرد و در اين ميان از هر ابزاری برای  

 بود استفاده مي کرد .  

 

 

 

 .   1858هنری پيچ رابينسون ـ محو شدن ـ 
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ديگر   عکاسان  گروهي  بنداز  ترکيب  از  استفاده  با  خاینيز  خلق    صةهای  در  نقاشي 

بودند . از اين ميان ميتوان به    ها نزديک کردن عکاسي به حيطه هنرتصاويرشان سعي در  

اشاره      11پیتر هنري امرسون  و    10لیدل ساوير  ،  9  ويلیام گراوندي،      8فنتون راجر      نام

 .  کرد 

منا مثل  متنوعي  موضوعات  از  طبيعيفنتون  شهری ظر  منظر  پرتره،  بي  ،  طبيعت  و   ،

گرفت مي  عکس  ديدگاهجان  از  را  جهان  وی  نظام   .  و  اين    طبقاتي  و  نگريست  مي  مند 

او نمايان است   به طور مثال فنتون در تصاوير طبيعت بي جانش  ديـدگاه در عکس های 

است  داده  قرار  عکاسي خود  را موضوع  بهترين کيفيت  با  اشياء  ت همواره  فنتون .  صاوير 

تر جامعه  بيشتر يادآور تابلو های نقاشي قرن هيجدهم و همان ارزش گذاری بر طبقات بر

 است .  

 

 

 
8 Roger Fenton   
 William Grundy ـ  9
 Lidell Sawyer ـ  10
    Peter Henry Emerson ـ  11
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 .   1886پيتر هنری امرسون ـ جمع کردن نيلوفر آبي ـ 

 

افراد شاخص در تصويرگرائي مطرح است  از    پيتر هنری امرسون که به عنوان يکي 

هم خواني کامل دارند و در پيوندی تنگاتنگ هستند  معتقد بود عکاسي و نقاشي با يکديگر  

  . مناظر طبيعي اطراف شهر بود  اً که عموم  کرد  ی شروع به خلق آثاربا اين ديدگاه خاص    و 

وی   کاکه  عکسهای  وضوح  برخوردارند  از  که  ي ياه  کادربندی   دارایمل  از    است  کاملا 

کاری در فيلم و عکس    از هر گونه دست   . امرسونترکيب بندی های نقاشي تبعيت مي کند

شدت  هايش   کرد  به  مي  وسيله و  پرهيز  عنوان  به  دوربين  بازتااز  برای    ، طبيعت  بای 

و   هايشاحساسات  جست    انديشه  مي  تنهاياری  آرائي  و  صحنه  مي    با  آنچه  بيان  به 

يافت مي  دست  آن    . خواست  بر  رسانه سعي  بالقوه  امکانات  بر  بسيار  تاکيد  با  امرسون 

. در عکس  معرفي کندهنرها  را با خصوصيات ذاتيش به عنوان يکي از  داشت که عکاسي  

، و ترکيب بندی بسيار پرداخته شده است اما  نورپردازی   ،های امرسون به جزئيات تصوير
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نداده است هيچک تاثير قرار  اين موارد خاصيت دوربين را تحت  از  . امرسون توانست  دام 

.  را به خود اختصاص دهد  1880را در سال    12  جايزه نخست مسابقه عکاسي استيگليتز

هن   را  امرسون از  مي ــيکي  گيری  رمنداني  شکل  در  که  بوده  نبش  جدانند  موثر  مدرنيسم 

کسااست جمله  از  نيز  سآوير  ليدل  از  .  و  بود  معتقد  عکاسي  بودن  حسي  به  که  بود  ني 

    .تدوربين برای ثبت ترکيب بنديهای نقاشي وارش بهره جسته اس

 

 

 .   1888( ـ ( Twilight ليدل ساوير ـ تاريک و روشن             

 

حسي ترين و  ،  نپر طرفدارتري  يتورياليستتصوير برداری پيک  اين چند روش  ادامةدر  

مستق را  عکاسي  که  عکاسي  روش  مي ماندگارترين  پيوند  نقاشي  به  از    زديما  نوعي 

 
12  –Stieglitz Award 
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نورپردازی بود  م  پيکتورياليس از نحوه  بندیکه  به  ، ترکيب  هنگام  ، دستکاری در وضوح 

امولسيون گام بيکرومات   از    که بشدت از وضوح تصوير مي   13عکسبرداری و استفاده 

تمام اين    . در کنارهمزمان بــهره مي جست تا هر چه بيشتر به نقاشي نزديک شود  کاهد

روائي جنبه  تصويرگرا  عکاسان  و  خصوصات  افزودند  تصاويرشان  به  نيز  را  مذهبي   ،

 .ئي از يک داستان يا يک روايت مذهبي را داشتندسعي در به تصوير کشيدن نما

قرن نوزدهم در بين عکاسان بسيار فراگير  در دهه های آخر    که  جنبش پيکتورياليسم 

. وی  شناخته مي شود  14  آلفرد استیگلیتز بک  يکي از مشهورترين عکاسان اين سبا  شد  

به امريکا  ميلادی با اين اعتقاد از اروپا  1890در سال  دکه برای تحصيـل به اروپا رفته بو 

گون که عکاسي  هنر  ه بازگشت   ” از  نيز  ای  عمر  پايان  تا  و  .  “ هاست  بود  باور  بر همين 

ت تاثير نقاشي های  در آغاز عکس هائي مي گرفت که همانند آثار اروپائيان تحاستيگليتز  

ميلادی    1896در اين زمينه تا جائي پيش رفت که در سال    و شده بود    لق مردم پسند خ

در نقاشي گونه بود که بسياری  قدر مجله فتوگرافيک به چاپ رسيد آنکه  يکي از آثارش  

 . دم آنرا نقاشي پنداشتند از مر

 
13  -Gumbichromate 
14  -Alfred Stieglitz 
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 .   1894آلفرد استيگليتز ـ گپ زدن ـ   

 

را با کمک و    15“  عكس ـ انتزاع ميلادی گروه ”    1902 تز در سال  پس از آن استيگلي 

پا    16وايت  هادسون کلارنس  همکاری    ديگر  عکاس  چند  که  و  گروهي   . کرد  ريزی  يه 

تص تفسيرهای  به  را  رسانه  تا  بودند  آن  بر  ديگر  مجدانه  از   . کنند  نزديک  ويرگرايانه 

جان  نتزاع “  بودند مي توان از  عکاساني که جزء پايه گذاران و اعضاء جنبش  ” عکس ـ ا

د  م بر نا   19الوين لنگدون کابــورن و 18   ، ادوارد اشـتايكن   17گرترود کازبیر ،  16  بولاك

  . 

 
15 - Photo- session 
 Clarence Hadson White ـ  16
16 -  John Bullock 
17 - Gertrude Kasebier   
18 - Edward Steichen 
19 -  Alvin Langdon Coburn   
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 190۳گرترود کازبير ـ بارون آدولف دو ماير ـ                  

مناظر طبيعي اين جنبش  اعضاء  های  پرتره  موضوعات عکس  و  انساني  فيگورهای   ،

وضوعاتي که برای تمامي طرفداران پيکتورياليسم در سراسر دنيا جالب بود   ، همان مبود

اساس مطالعه و بررسي آثار نقاشي حاصل مي  دی های عکاسان اين گــروه بر  ترکيب بن

.  ر پنــهان کردن ساز و کار مکانيکي دوربين داشتندشد و با تکيه بر محو نمائي سعي د

آنان هوای عکس های  و  و حال  باربيزون    کيفيت  منظره  نقاشي های  به    20بيشتر شبيه 

 قرن نوزدهمي بود تا چيزی که ما امروزه آن را عکس مي خوانيم . 

 
20 -  Barbizon 
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و شروع مدرنيسم در هنر و آغاز  قطب هنری جهان از اروپا به آمريکا    انتقال  پس از 

نابگرائي در عکاسي ”   1910، در سال  مبحث  از گروه  استيگليتز  “  ميلادی  انتزاع  ـ  عکس 

  روی آورد و به دنبال کشف خصوصيات ذاتي عکاسي    21  دا شد و به عکاسي مستقيمج

کلارنس وايت به عنوان رهبر و راهنمای    ين جدائي پس از ا  ،پيکتورياليسم را کنار گذارد

 .  مطرح شدتصويرگرائي در عکاسي آمريکا  

 .  1902کلارنس .اچ . وايت ـ باغ ميوه ـ                 

 
21   Straight photography 
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   وايت يک تشکيلات محلي را با نام ” عکاسان تصويری آمريکا “  هادسون   کلارنس

نتشار نشريه ای ساليانه از فعاليت های  ای و اهای دوره  برپائي نمايشگاه  .پايه ريزی کرد

بود از سال  اين گروه  وايت که  بود در    تدريس  1907.  آغاز کرده  را  کلمبيا  در دانشگاه 

. مکتب وايت  وايت را در نيويورك تاسيس نمود.  . اچمدرسه عکاسي کلارنس   1914سال  

را به رسيدن    بر اهميت ترکيب بندی و طراحي تاکيد داشت ولي در عين حال هنرآموزان

رنيسم  به سبک فردی تشويق مي نمود و حتي آنان را تشويق مي کرد تا نگرش های مد

. وی آموزش بسياری ا  1920ـ    19۳0مطرح در دهه های   ز عکاسان  ميلادی را بپذيرند 

مثل  عکاساني  است  داشته  عهده  به  را  عکاسي  تاريخ  وايت  مطرح  بورك  ،    21  مارگارت 

 ، نام برد .  23نج  ، دورتی لی 22آنتون بروهل 

زمانيکه    1910در پايان ذکر اين نکته لازم است که نگرش تصويرگرائي پس از سال  

ميلادی    1950و حتي در دهة  پايان نپذيرفت    “ را منحل اعلام کردانتزاع ـ عکساستيگليتز ”

نمايش   به  اروپا  و  آمريکا  سراسر  نمايشگاههای  در  که  شدند  خلق  زيبائي  کارهای  نيز 

ميلادی نيز اين علاقه رو به فزوني گرفت و عکاسان به استفاده از    1960. از دهة  نددرآمد

اويلروشه برم  مثل  بيکرومات    25، سيانوتايپ    24ای چاپي جايگزين  گام  استفا،  از  و  ده 

دادند نشان  گرايش  دار  بافت  روشهاسطوح  اين  تمامي  که  .  هستند  روشهائي   ،

 .پيکتورياليست ها بکار مي بردند

امروزه نيز در آغاز هزاره سوم اين شيوه از عکاسي هنوز طرفداران خود را دارد و 

از   کوتاه بسياری  ای  دوره  برای  حتي  حس  عکاسان  و  رمانتيک  تصاوير  ثبت  برای   ،

 
21 Margaret Bourke White 
 Anton Bruehl  ـ 22
23  - Dorothea Lange    
 Bromoil  ـ 24
25  - Cyanotype 
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اندبران آورده  روی  شيوه  اين  به  يا  گيز  خواسته  نيز  بينندگان  اتفاق  به  قريب  اکثريت   .

کتوريال مکث مي کنند و در اکثر موارد نيز لب به تحسين  ، در مقابل تصاوير پيناخواسته

 .طف و احساسات ما تاثير مستقيم دارندمي گشايند زيرا اين گونه تصاوير بر عوا
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